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EINFUHRUNG
FORSCHUNGGSGESCHICHTE UND FORSCHUNGSSTAND

Wihrend die Bedeutung des «Grand Siecle», das mit der Re-
gierungszeit Ludwigs XIV zusammenfills, fiir den Bereich
der Literatur stets unbestritten war — die grof8en franzdsi-
schen Klassiker wie Racine, Corneille und Moliére beispiels-
weise standen unter der kéniglichen «Protektion» — konnte
die Bildende Kunst unter Ludwig XIV, wie auch der Herr-
schaft Ludwigs XIV eine sehr unterschiedliche Bewertung
wihrend der nachfolgenden Jahrhunderte erfahren.
Wihrend noch das 18. Jhd. besonders die kulturellen Errun-
genschaften des Mizenatentums Ludwigs XIV rithmte,— zu
nennen sind hier die von Voltaire in seinem «Le Siecle de
Louis Le Grand» vertetenen Ansichten oder beispielsweise
ein Poeme des Comte de Caylus mit dem Titel : «Combre de
Grand Colbert», in dem er riickblickend ein goldenes und
in der Zwischenzeit vergangenes Zeitalter der Bildenden
Kunst heraufbeschwort — erfuhr die Bildende Kunst des
Zeitalters Ludwigs XIV im 19.Jhd. jedoch hiufig eine nega-
tive Bewertung und lief§ Kunstwerke wie diejenigen Le
Bruns in Vergessenheit geraten.

Bezeichnend ist, dafi dessen Bilder im Besitz des Louvre erst
vor kurzer Zeit wieder der Offentlichkeit zuginglich ge-
macht wurden.

Wie in der politischen Geschichte Ludwig XIV eine nega-
tive Bewertung erfuhr, so wurde auch die hofische Kunst in
dhnlicher Weise negativ beurteilt, so z. B. in der deutschen
kunsthistorischen Forschung von Jakob Burckhardt in sei-
nen Vorlesungen zur franzsischen Kunst. Deutlich wurde,
dafd fiir seine Bewertung der Zusammenhang mit der als
Tyrannei gleichgesetzten Staatsform des Absolutismus, der
die Hofkunst letztendlich entsprang, ausschlaggebend war.
Eine dhnliche Ansicht setzte sich auch in der Kulturge-
schichte Arnold Hausers fort. In der Kunstgeschichts-
forschung ist eine dhnlich abwertende Darstellung noch
1933 bei Weisbach feststellbar.

Erst mit den beiden in den sechziger und siebziger Jahren
organisierten Ausstellungen zu Le Brun erfolgte eine Neu-
entdeckung sowohl des Kiinstlers als auch des Phinomens
der Hofkunst und somit auch eine allmihliche Neubewer-
tung.
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Seither sind verschiedene Arbeiten zu einzelnen Teilberei-
chen der hofischen Kunst unter Ludwig XIV erschienen, die
sich beispielsweise mit seiner Entrée, den Balletten, der
Architektur, der Gartenbaukunst u.s.w. beschiftigen. Mit
der Schaffung des sich wandelnden Bildes bzw. des Mythos
Ludwig XIV in verschiedenen Medien beschiftigt sich die
Publikation Peter Burkes.

Dariiberhinaus existieren Arbeiten zu einzelnen kultur-
politschen Institutionen, wie beispielsweise zu der von
Colbert gegriindeten Académie d’Architecture.

Das Anliegen vorliegender Arbeit ist es, die Zusammenhin-
ge zwischen Kunst, Politik und den von staatlicher Seite
durchgefithreen Mafinahmen zu untersuchen und eine Syn-
these zwischen historischer und kunsthistorischer Fragestel-
lung herzustellen, um diese spezifische Problematik einer
von offizieller Seite geférderten und gezielt eingesetzten
sogenannten «Staatskunst zu erfassen.

Eine der Grundannahmen der folgenden Arbeit ist die
These, dafl besonders die offiziellen Kunstwerke, die wih-
rend der Regierungszeit Ludwigs XIV entstanden, nur in
ihrem spezifischen Kontext verstanden und sinnvoll inter-
pretiert werden kénnen.

12

Um diesen Kontext und die Bedingungen zu erschlielen, die
sowohl eine Kunstproduktion dieses Ausmaf3es, als auch den
spezifischen mit Hilfe der Kunst vermittelten Inhalt, der in-
nerhalb des staatlichen kunstpolitischen Systems entstand,
verstehen zu konnen, sollen die diversen Zusammenhinge
und Beziige aufgezeigt werden, innerhalb derer offizielle
Kunstwerke geschaffen wurden.

Einerseits soll hierbei gezeigt werden, dafl die Bildende
Kunst, auf die ich mich in dieser Untersuchung beschrin-
ke, bestimmte Funktionen zugewiesen bekam, die sie zu
erfiillen hatte und somit eine enge Verbindung mit Politik
und Staatsform bzw. der Rolle und Auffassung des Herr-
schers gegeben war. Dies soll sozusagen den Zusammenhang
und Einfluf§ von Staatsform, Kénigsauffassung und den
darausfolgenden Forderungen, die an ein von kéniglicher
Seite in Auftrag gegebenes Kunstwerk gestellt wurden, die
sich auf einer theoretischen Ebene abspielten, kliren.

Um die konkrete, praktische Ebene zu beleuchten, die der
Umsetzung dieser Forderungen diente und die Enstehungs-
bedingungen schuf, soll untersucht werden, mit welchen
Mitteln bestimmte politische Ideen, als deren Teilfacette
man auch die allgemeinen offiziellen kunstpolitischen Ide-
en unter Ludwig XIV verstehen kann, vermittelt wurden



und welche Institutionen und Eingriffe der Verwirklichung
dieser Ideen auf kulturpolitischen Gebiet dienen sollten.
Hierbei soll insbesondere der Frage nachgegangen werden,
in welcher Weise und mit welchen Methoden man versuch-
te, von staatlicher Seite Einfluf§ auf das Kunstschaffen zu
nehmen, aber auch, welche Grenzen diesem Einflufl gesetzt
waren und wie der Erfolg bzw. die Effizienz dieser Metho-
den zu bewerten ist. Exemplarisch soll dies fiir den Bereich
der Bildenden Kiinste an Hand der Académie de Peinture et
de Sculpture durchgefiihrt werden. Die Bedeutung und
Neuerung, sowie die damit implizierten Konsequenzen fiir
das Kunstschaffen soll im Vergleich und zugleich als Ergin-
zung an Hand der Mafinahmen Colberts, die Manufacture
des Gobelins betreffend, herausgestellt werden.

Um die Neuerungen der Kunstférderung, bzw. Beein-
flufung und Lenkung der kiinstlerischen Produktion bewer-
ten zu kénnen, soll hierbei nach bereits vorhandenen
Grundlagen und Traditionen, auf die man aufbauen konn-
te und die man weiterentwickeln konnte, gefragt werden,
um das Ausmafd der unter Ludwig XIV tatsichlich bewirk-
ten Verinderungen bewerten zu kénnen.

Das so entstehende Gesamtbild soll einerseits die Bedeutung
der Kunstférderung unter Ludwig XIV und deren Anliegen

beleuchten, andererseits zugleich den Entstehungskontext so-
wie die Absichten, implizite Hintergedanken und Zielsetzun-
gen offizieller Kunstwerke im Dienste Ludwigs XIV offenlegen.
Hierbei beschrinke ich mich auf die Periode der Amtszeit
Colberts, dem als Surintendant des Batiments die Leitung der
gesamten Kulturpolitik unterstand und der innerhalb seiner
Amtszeit die wesentlichen Grundlagen der Kunstpolitik nicht
nur der Regierungszeit Ludwigs XIV., sondern auch derjeni-
gen des gesamten Ancien Régime geschaffen hatte, und in
denen man bisweilen bereits die Urspiinge und Wurzeln
selbst noch der heutigen Kulturpolitik Frankreichs sieht. !

Eine der wesentlichen Fragestellungen der vorliegenden
Arbeit soll den Zusammenhang von Staatsform, Politik und
Bildender Kunst behandeln, zu diesem Zweck soll am Bei-
spiel der Bildenden Kunst der staatliche Eingriff bzw. die
Ausweitung des staatlichen Einflusses auf den Bereich der
Bildenden Kunst, sowie deren Durchfiihrung und Metho-
den untersucht werden.

Als Vorraussetzungen fiir dieses Interesse sollen die Motiva-
tionen in der Politik Ludwigs XIV sowie die in diesem
Zusammenhang den Kiinsten allgemein zugewiesene Funk-

tionen untersucht werden.
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