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Vorbemerkung

An dieser Stelle mdchte ich diejenigen nennen, die mich beim Entstehen der
Dissertation hilfreich unterstltzt haben. Mein besonderer Dank gilt:

Herrn Prof. Dr. Robert Kudielka fiir seine Bereitschaft, die Arbeit zu betreuen
und seine wertvollen Anregungen und Ratschlage, die er mir Giber die Dauer der
Promotion zuteil werden lieR3.

Herrn Prof. Dr. Karlheinz Nowald fiir das wohlwollende Interesse, das er meiner
Arbeit entgegenbrachte, sein Einverstandnis, als Zweitgutachter zu fungieren
und seine grof3ziigige und hilfreiche Unterstlitzung.

Herrn Prof. Dr. Felix Thirlemann, dem ich den Hinweis auf die in der Arbeit
untersuchten Manuskripte Kandinskys verdanke und der mir stets mit wichti-
gem Rat zur Seite stand.

Herrn Prof. Dr. Helmut Friedel, als Vorsitzendem der Gabriele Minter- und
Johannes Eichner-Stiftung in der Stadtischen Galerie im Lenbachhaus, Miinchen,
dafiir, Kandinskys Manuskripte und seine Korrespondenz mit Gabriele Miinter
einsehen und die Manuskripte im Rahmen dieser Arbeit publizieren zu kdnnen.
Frau llse Holzinger vom Miinter-Eichner-Archiv und Frau Annegret Hoberg
vom Kubin-Archiv im Minchener Lenbachhaus sowie Frau llona Liitken vom
Archiv Sohm (Die Briefe Kandinskys an Grohmann) in der Staatsgalerie Stutt-
gart fur ihren unterstiitzenden Beistand bei meiner Durchsicht des jeweiligen
Kandinsky-Briefwechsels. Auch dem Sturm-Archiv der Staatsbibliothek Preuf3i-
scher Kulturbesitz, Berlin, wo mir die Briefe Kandinskys an Herwarth Walden auf
Mikrofiche zur Einsicht Gberlassen wurden. Ebenso Monsieur Fabrice Hergott
und Monsieur Christian Derouet, die mir die erstmalige Durchsicht der gesam-
ten deutschsprachigen Biicher aus Kandinskys Privatbibliothek im Fonds
Kandinsky des Musée Nationale d’Art Moderne im Centre Georges Pompidou,
Paris, ermdglichten. Nicht zuletzt den Mitarbeitern der Stiftung Arp Bahnhof
Rolandseck in Remagen-Rolandseck, die meine Fragen stets freundlich beant-
worteten.

Frau Jessica Boissel fur ihre tatkréftige Unterstiitzung meiner Recherchen im
Fonds Kandinsky, Paris und Mrs. Vivian E. Barnett, New York, fiir ihre Bereit-
schaft, mir zu speziellen Fragen zum Werkverzeichnis Kandinskys Rede und
Antwort zu stehen sowie Dr. Marion Ackermann, Miinchen, die mir einige Kla-
rende Hinweise geben konnte.



Dem Graduiertenkolleg »Theorie der Literatur und Kommunikation« an der
Universitat Konstanz, dem ich mich einige Zeit als assoziiertes Mitglied, und
dem Forschungskolloquium fiir Kunstgeschichte, dem ich mich dort gleichzei-
tig als Teilnehmerin anschlieffen konnte, und die mir durch die Diskussionen
wertvolle Anregungen gaben.

Dr. Maria Beltramini, Prof. Dr. Gerd Blum, Dr. Steffen Bogen, Dr. Elke Harten
und Dr. Thomas Noll, die mir wichtige fachliche Hinweise flr die Arbeit geben
konnten.

Der Nachwuchsférderung des Landes Berlin (NaF6G) flir die Gewéhrung eines
zweieinhalbjéhrigen Promotionsstipendiums und der Société Kandinsky, mit
Sitz im Centre Georges Pompidou, Paris, von der ich ebenfalls ein einmaliges Sti-
pendium, die »Bourse Kandinsky« entgegennehmen durfte, und die mir beide
ungestorte Arbeitsbedingungen ermdglichten.

Martina Rennschmid, Dr. Stefanie Kollmann, Ferda Dagli, Martin Tag und
Frank Schmidt fiir die Korrekturen, sowie Anne und Thorsten Rahf-Lefeuvre,
Christina Egli, Philippe Loiseau, Perdita Résch, Julia Buiculescu, Cécile Plouard
und Agnes Tieze sowie Heidelore und Dr. Tomas Riedel fiir vielfaltige Hilfen.
Meinen Eltern und Geschwistern, die den Fortgang der Arbeit mit Interesse ver-
folgten und mich dabei unterstttzten.

Dr. Ulrich Riedel, dem ich diese Arbeit widme.

Miinchen, November 2002
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