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VORWORT DES HERAUSGEBERS

Nach einer lingeren Pause kann das Martin-von-Wagner-Museum der Universitit Wiirzburg nun-
mehr den zweiten Bestandskatalog seiner Graphischen Sammlung in gedruckter Form vorlegen. Der
1996 erschienene erste Band, den Christel Thiem bearbeitete, war dem Tiepolo-Zeichnungsalbum
WS [Wagner-Sammlung] 132 gewidmet. Dieses gehort zu einer Gruppe von vier Konvoluten, die
Kreidezeichnungen von Giovanni Battista, Giovanni Domenico und Lorenzo Tiepolo sowie weiterer
Kiinstler, wie z. B. des Georg Anton Urlaub, enthalten. Die sog. ,T'iepolo-Skizzenbiicher®, die aus der
Sammlung Martin von Wagners dank dessen im Jahre 1858 getitigten Schenkung in das Eigentum
der Universitit Wiirzburg gelangten, gehdren zum wertvollsten Bestand der Graphischen Sammlung
des Wiirzburger Universititsmuseums. In dem nunmehr vorliegenden zweiten Bestandskatalog wer-
den von Ulrike Ohm erstmals in umfassender — und wie wir meinen: in mustergiiltiger Weise — die
weiteren drei Tiepolo-Zeichnungsalben WS 134, 135 und 136 wissenschaftlich bearbeitet und publi-
ziert. Wir sind sicher, dass der von Frau Ohm vorgelegte Bestandskatalog der Erforschung der Hand-
zeichnungen Giovanni Battista Tiepolos und seiner S6hne lebhafte neue Impulse geben wird. Ebenso
wirft der Band neues Licht auf die Tiepolo-Rezeption im siiddeutschen, insbesondere im frinkischen
Raum.

Die Museumsleitung sagt der Autorin herzlichen Dank fiir die Erlaubnis, Ihre Wiirzburger Inaugu-
raldissertation in die Reihe der Bestandskataloge des Martin-von-Wagner-Museums aufnehmen zu
dirfen. Der VG Wort ist fiir einen namhaften Druckkostenzuschuss und dem Verlag VDG Weimar,
namentlich Frau Dr. Bettina Preif}, fiir die sorgfiltige Drucklegung zu danken.

Wiirzburg, im August 2009 Stefan Kummer
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DaNk

Die vorliegende Arbeit ist die tiberarbeitete Fassung meiner Dissertation, die im Juni 2007 von der
Philosophischen Fakultit II der Universitit Wiirzburg angenommen wurde. Meinem Doktorvater
Prof. Dr. Stefan Kummer, der mich zur wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit den so genannten
Wiirzburger Tiepolo-Skizzenbiichern angeregt hat, gebiihrt fiir seine stetige Diskussionsbereitschaft
und Unterstiitzung herzlicher Dank. PD Dr. Damian Dombrowski danke ich fur die Ubernahme des
Korreferats.

Dem Oberkonservator der Neueren Abteilung des Martin-von-Wagner-Museums Dr. Tilman
Kossatz sei fiir seine freundliche Hilfsbereitschaft gedankt. Bei Gerald Georgi, dem mittlerweile pen-
sionierten Papierrestaurator des Wagner-Museums, sowie bei seiner Nachfolgerin Dipl.-Rest. Sonja
Erbel méchte ich mich fir die an den Biichern durchgefiihrten Eingriffe sowie die Hilfe bei restau-
ratorischen Fragestellungen bedanken. Mein besonderer Dank gilt der Photographin des Kunsthisto-
rischen Instituts der Universitit Wiirzburg, Birgit Worz, fiir die Anfertigung und digitale Nachbear-
beitung der im vorliegenden Buch abgebildeten Aufnahmen.

Den nachfolgend genannten Personen bin ich dankbar fiir den regen wissenschaftlichen Aus-
tausch, zahlreiche Hinweise und Anregungen sowie Unterstiitzung beim Studium der Kunstwerke
der Tiepolo im Original: Prof. Dr. Bernard Aikema, Universitit Verona, Dr. Irina Artemieva und
Dr. Irina Grigorieva, Staatliche Eremitage St. Petersburg, StD P. Dr. Franziskus Bill OSB, Archiv
der Benediktinerabtei Miinsterschwarzach, Dr. ssa Cristina Donazzolo Cristante, Civici Musei e Gal-
lerie di Storia ed Arte Udine, Dr. ssa Attilia Dorigato, Civico Museo Correr Venedig, Dott. Mario
Esposito, Comune di Mirano, Dr. Verena Friedrich und Dr. Michaela Neubert, Universitit Wiirz-
burg, Dr. ssa Giulia Fusconi, Istituto Nazionale per la Grafica Rom, Dr. Corinna Héper, Staatsga-
lerie Stuttgart, Christine Klossel, Museum Schloss Fasanerie Eichenzell bei Fulda, Andrea Lothe,
Deutsches Buch- und Schriftmuseum der Deutschen Biicherei Leipzig, Dr. Heidrun Ludwig, Univer-
sitit Koblenz-Landau, Dott. Giorgio Marini, Museo di Castelvecchio Verona, Dott. Alberto Milano,
Mailand, Dr. Stefan Morét, Biblioteca Hertziana Rom, Mariam N. Nikogosyan, Grabar-Restaurie-
rungszentrum Moskau, Wolfgang Ott, Museum Weiflenhorn, Anthony Scharf, Provincia di Milano,
Prof. Dr. Hein-Th. Schulze Altcappenberg, Staatliche Museen zu Berlin, Dr. Martin Sonnabend,
Stidel Museum Frankfurt, Dr. Matthias Staschull und Dr. Bernhard Résch, Bayerische Verwaltung
der Staatlichen Schlosser, Girten und Seen Miinchen, Dott. Andrea Tomezzoli, Universitit Padua,
Dott. Giovanni Valagussa, Accademia Carrara Bergamo, Prof. Piero Verardo, Biblioteca Veneziana
Cassa di Risparmio di Venezia s.p.a.

Bei Katinka Johanning, Dr. Nina Valenzuela Montenegro und Michaela Queck machte ich mich
herzlich fiir das Korrekturlesen bedanken.

Dank gebiihrt dem VDG — Verlag und Datenbank fiir Geisteswissenschaften Weimar, insbeson-
dere Dr. Bettina Preify und Andreas Waldmann, fiir die freundliche und engagierte Betreuung der
Drucklegung.

Fur die finanzielle Unterstiitzung des Promotionsvorhabens danke ich der Universitit Wiirzburg,
die mir ein zweijihriges Promotionsstipendium gewihrte, dem Deutschen Akademischen Austausch
Dienst (DAAD), der mir im Rahmen eines Aufstockungsstipendiums einen einmonatigen Russland-
Aufenthalt erméglichte, sowie dem Deutschen Studienzentrum in Venedig fiir ein neunmonatiges
Forschungsstipendium. Dem Férderungs- und Beihilfefonds Wissenschaft der VG Wort sowie den
Freunden der Wiirzburger Residenz e. V. und dem Lions Club Wiirzburg sei fiir die Finanzierung der
Drucklegung gedankt.
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Mein ganz personlicher Dank gilt Dr. Stefan Weikart fir seine liebevolle und fursorgliche Begleitung
in allen Phasen der Doktorarbeit.

Ohne die vertrauensvolle Unterstiitzung und den Zuspruch meiner Eltern wiire es mir nicht méglich
gewesen, die Dissertation durchzufiihren. Als Anerkennung dafiir sei ihnen diese Arbeit gewidmet.

Wiirzburg, im August 2009 Ulrike Ohm
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