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Es folgte eine intensive Zeit der Auseinandersetzung mit der Baugeschichte und Bau-
plastik der Kollegiatkirche Saint-Gaudens und dem angrenzenden Kreuzgang. Nach Abschluss 
des Magisterstudiums 1999 und einer kurzen Forschungspause ließ mich meine persönliche Fas-
zination für das Thema nicht ruhen. Die offenen Fragestellungen nach der ersten Arbeit über 
Saint-Gaudens und ein siebter Sinn, dass es weitere Belege für den intensiven künstlerischen Aus-
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Kirchen zu besichtigen, nicht immer autorisiert, wie in San Salvador de Nogal de las Huertas 
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