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Einleitung

Auch wenn sie scheinbar nur Kleinigkeiten sind, Kleider haben noch wichtigere
Aufgaben, als uns warm zu halten. Sie dndern den Blick auf die Welt und den Blick
der Weltauf uns.’

Zum Ende der 50erJahre, die durch eine elegante, damenhafte Mode gepragt
waren, Hauser wie Chanel, Dior, Balenciaga bestimmten international die Silhou-
ette der Frau, zeichnete sich ein radikaler Wandel in der Mode ab. Dieser Wandel
reflektierte die sozialen und kulturellen Veranderungen in der Gesellschaft, die
sich kaum in einer anderen Zeit deutlicher zeigten als in den sogenannten ,lan-
gen 1960er Jahren®, die in der historischen Forschung auf 1958 bis 1973/74 datiert
wurden.

Von den USA ausgehend verinderte sich das Bild der Frau in der Offentlichkeit
auch in Europa. Eine junge Generation von Frauen war herangewachsen, die das
Modeideal ihrer Miitter infrage stellte. Das Bild der gliicklichen Hausfrau wurde
relativiert und auf seinen Wahrheitsgehalt (iberpriift. Bilder, die das Glick der
Frau ausschliefslich in der Familie suggerierten, wirkten nun eher provozierend.
Die Kritik am Machterhalt einer bestehenden patriarchalischen Ordnung war der
Ausgangspunkt eines ganzheitlichen emanzipatorischen Prozesses, der die ge-
samte Gesellschaft betraf und bis heute andauert.

Die Korrelation von Emanzipation und Mode impliziert die Annahme, Mode
als Indiz fiir einen Wandel der Rollenidentitit interpretieren zu kdnnen. Oft er-
gaben langsame Wechsel eine Verdnderung in der Gesellschaft, die erstim Nach-
hinein in ihrer Radikalitat erkannt wurde.

Das dufiere Erscheinungsbild der Frauen in den 6oer Jahren veranderte sich
radikal und erreichte alle Bevolkerungsschichten. Kleidung und Mode als Aus-
druck einer neuen Identitét spielten eine wichtige Rolle.

Markante Modebriiche reagierten in besonderem Mafie auf die sozialen, kul-
turellen und wirtschaftlichen Entwicklungen dieser Epoche. Es war eine junge
Ceneration von Frauen herangewachsen, die die Ideale und die Mode der Miitter
und GrofRmiitter fiir antiquiert hielt. Diese jungen Frauen trauten sich, eine ganz
verriickte und freche Mode auszuprobieren. Das turbulente und anarchische Le-
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ben der 60er Jahre spiegelte sich in dieser verriickten Mode wider, und das, ob-
wohl diese jungen Frauen noch eine geschlechtsbezogene Erziehung und inihrer
Sozialisation die Konditionierung auf das Muster ,Hauslichkeit erfahren hatten.
Diese Konditionierung durch die priméare Sozialisation verlor ihre Relevanz. Die
Bewusstmachung dieses Zusammenhangs flihrte zu einer Verdnderung, die als
Prozess gesehen werden muss. Das Ziel war eine selbstbestimmte, gleichberech-
tigte, gut ausgebildete Frau, die bestrebt war, wirtschaftlich unabhangig zu wer-
den. Dies war auch am dufderen Erscheinungsbild zu erkennen.

Einen entscheidenden Anteil an der einsetzenden Unabhingigkeit der Frau
der 60er Jahre hatte die Entwicklung der Antibabypille. Sie leitete eine Offen-
heit und Unabhéngigkeit in sexuellen Beziehungen ein, die die Familienstruktur
nachhaltig beeinflusste. Die Frau war nicht langer dem Zwang einer ,Mussehe*
ausgesetzt. Dies befreite sie nachhaltig und setzte Potenziale frei.

Mode wurde zum Ausdruck dieses neuen revolutiondren Lebensgefiihls.

Wie driickte sich dieses Lebensgefiihl in den Frauenbildern der Modejournale
aus? Dazu werden Bilder internationaler Modefotografen herangezogen, die ver-
deutlichen sollen, welche Rollenbilder von Frauen in den nationalen und interna-
tionalen Modejournalen gezeigt wurden. Verdanderte sich die Mode durch die re-
volutiondren Einstellungen der Frauen? Was sagten die Bilder der Modejournale
ber die Entwicklung der Frau in der Gesellschaft der 6oer Jahre aus? Wieweit
kamen die Modezeitschriften und -journale ihrem Auftrag nach, die Offentlich-
keit zu informieren und aufzuklaren? Welche Intention wurde anhand der Dar-
stellung der Frau in den Journalen deutlich?

Modefotografie als Mittel der Kommunikation fand in verschiedenen Zeiten
und auf verschiedenen Ebenen statt und spiegelte den Zeitgeist wider. Entschei-
dend fiir den Erfolg der Mode war nicht nur, was dargestellt wurde, sondern auch,
wie es prasentiert wurde. Berithmte Fotografen haben immer auch fiir Mode-
journale gearbeitet. Die Frage, ob die Modefotografie der Kommerzialisierung
der Mode untergeordnet war, ist im engen Zusammenhang mit dem Auftrag der
Modezeitschrift zu erortern.

Wenn Modedesigner eine Verdnderung in der Gesellschaft erkannten, wie
driickte sich dasin der Mode und als Vermittler dieser Mode in denJournalen aus?
Entsprachen die Darstellungen und Abbildungen den neuen Frauenbildern und
-rollen auf der Strafde?

Mode ist wegen ihrer Beziehung zum menschlichen Kérper eines der wich-
tigsten Sujets, die in progressiven Kunstwerken dargestellt werden. Spatestens
seitdem Charles Baudelaire in den 6oerJahren des19. Jahrhunderts mode und mo-
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dernité in Zusammenhang gebracht hat, kann man sich dem nicht verschliefRen.
Natiirlich missen Kunst und Mode unterschieden werden, aber gerade dieser Zu-
sammenhang, ob Mode Kunst ist oder Kunst Mode, fithrt zu dem sich unabléssig
wandelnden Charakter unserer heutigen Kultur. Aber Mode ist immer politisch.
Sie entwickelt sich innerhalb des gesellschaftlichen Wandels, ist Teil dieses Pro-
zesses und entsteht interaktiv. Es ist deshalb moglich, das dargestellte Frauenbild
anhand der Mode zu interpretieren. Lisst aber das Modefoto der 60er Jahre eine
Interpretation in soziologischer Sicht zu? Hat es einen soziologischen Bezugsrah-
men, der Aufschluss gibt (iber die Zeitumstiande? Sind die Fotografen frei in der
Cestaltung und Darstellung ihrer Bilder? Diese Fragen sollen in dieser Untersu-
chung beantwortet werden.

Auch die Unabhingigkeit der Modejournale muss hinterfragt werden, was
verstanden sie unter ihrer Aufgabe? Welchen Einfluss hatte die Werbung auf die
dargestellte Mode? Wie hingen Werbeauftrage und Modefotografie zusammen?

Fiir diese Untersuchung in dem genannten Zeitraum werden Arbeiten von F. C.
Gundlach, Willy Maywald, Richard Avedon, Peter Knapp, Helmut Newton und Frank
Horvat herangezogen. Sie arbeiteten fiir Modezeitschriften wie Harper's Bazaar,
Vogue, Elle, Brigitte, Film und Frau und andere. Dariiber hinaus gibt es eine Vielzahl
von Fotografen, die nach dhnlichen Kriterien arbeiteten. Die verwendeten Bilder,
Fotografien stehen also beispielhaft fiir die Zeit. Die Fotografen arbeiteten inter-
national. Die weltgrofite Fachsammlung und Bibliothek zur Kulturgeschichte und
Mode in Berlin, das Kunstgewerbemuseum, enthilt neben Modefotografie eben
auch Modejournale und Bilder bedeutender Fotografen wie Richard Avedon, F. C.
Gundlach, Helmut Newton, Peter Lindbergh, Horst P. Horst, Irving Penn.

Ein Buch tiber das Frauenbild der 60er Jahre ist gleichzeitig ein Buch iiber die
Frauenbildung. In dieser Zeit galt ihr Interesse der Uberwindung der hierarchi-
schen Struktur der Geschlechter, um auf einer partnerschaftlichen, symmetri-
schen Ebene zu agieren. Bildung wurde im Sinne von Aufklarung verstanden, um
die Gleichberechtigung und Gleichbehandlung einzufordern und durchzusetzen.
Diese im Grundgesetz garantierten Rechte wurden keineswegs aufgrund rationa-
ler demokratischer Einsichten selbstverstindlich umgesetzt, sondern mussten
gegen patriarchalische Gewohnheiten, eigene Ambivalenzen und viele andere
Widerstande erkdmpft werden.

Bei der Frauenbildung der 60erJahre handelte es sich nicht um die Geschichte
der Madchenbildung des 19. Jahrhunderts oder um Bildungsangebote fiir junge
Madchen und Frauen, die auf Hauswirtschaftstatigkeiten vorbereitet werden soll-
ten,2sondern um Ausbildungsangebote im Sinne einer beruflichen Qualifikation.
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Gieseke sieht in der Frauenbildung der 60er Jahre alle Angebote oder Kurse
zur allgemeinen, politischen und beruflichen Weiterbildung, die sich gezielt an
Frauen gewendet haben oder von Frauen nachgefragt wurden, um dem tradier-
ten hierarchischen Geschlechterverhiltnis und den damit verbundenen indivi-
duellen und gesellschaftlichen Folgeproblemen zu begegnen. Dabei handelte es
sich um Aufklarungs-, Kompensations-, Selbsthilfe- und Nachqualifizierungsan-
gebote, die auf den gesellschaftlich vorstrukturierten weiblichen Lebensentwurf
zwischen Beruf und Familie reagierten ?

Frauenbildung seit den 60er Jahren rekurrierte auf soziologische Ergebnisse,
um der Ausgrenzung von Frauen aus ganzen Berufswelten sowie Politik- und ge-
sellschaftlichen Entscheidungsfeldern zu begegnen. Frauenbildung will Frauen
darin bestérken, internalisierte Klischees zu hinterfragen. Sie ist insofern inter-
essengeleitet, als es ihr um Aufklarung und Selbstreflexivitit geht. Frauen sollen
durch Bildung selbstverantwortliche Lebensentwiirfe entwickeln und umsetzen
konnen. Erst durch eine wirtschaftliche Unabhiangigkeit ist auch ein symmetri-
sches Zusammenleben moglich.



